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Dintr-o discutie telefonica:
- Ce mai faceti, maestre?
- Cesdfac? lata, stau de vorba cu Stefan...!

Altadata maestrul Imi raspunse:
- lar acum stau de vorba cu turcul... A venit
la Stefan ca sa-I ceard ca ostatic pe Alexandru...’

Introducere

Articolul de fata nu este un produs ,,de birou”,
el este rezultatul colaborarii ,,pe viu” intre autor si
protagonist pe axa ,,muzicolog-compozitor” sub
forma de multiple intalniri si discutii (,,conferinte
in doi”, cum le numim noi) pe diverse probleme ale
muzicii. Acum cativa ani, partile au ,,incheiat” un
»acord” nescris de conlucrare, care se realizeaza pe
mai multe planuri: a) prezentarea unui ciclu de emi-
siuni radiofonice consacrate genurilor de muzica in
care se produce compozitorul Gheorghe Mustea;
b) participarea la diverse emisiuni televizate dedi-
cate creatiei maestrului; ¢) prezentarea si comenta-
rea unui concert omagial in Sala cu Orga; d) comu-
nicari la diferite manifestari stiintifice pe subiecte
privind specificul creatiei lui Gheorghe Mustea;
d) articole stiintifice 1n editii de specialitate; e) inter-
viu cu maestrul publicat intr-o revista de specialitate;
f) editarea unei carti dedicate operei sale integrale;
e) activitati culturale sub forma de conferinte publi-
ce, auditii muzicale cu lucrari din repertoriul maes-
trului; f) lansare de carte s.a.

,,Plimbandu-ma”, astfel, prin creatia lui Gheor-
ghe Mustea si urmarind activitatea sa de compozitor,
dirijor, dascdl al tinerilor muzicieni, animator al vietii
muzicale etc., cunoscandu-i calitatile umane, a aparut
la suprafatd un subiect care parca de la sine se cerea
a fi studiat — relatia dintre creatia compozitorului si
creatorul Tnsusi. Cu atat mai propice mi s-a parut cer-
cetarea acestei probleme gratie faptului ca ,,viata vie”
a compozitorului si creatia sa nu sunt despartite de
timp, fapt ce ar fi intAmpinat mari dificultati in cazul

' Dupd o clipa de ,,suspans” am inteles ca e vorba de persona-
jul Stefan cel Mare din noua opera a compozitorului cu acelasi
nume, asupra orchestrarii careia lucreaza in prezent.

2 E vorba de solul turc din opera.

cand mi-as fi propus sa studiez subiectul cu referire la
un compozitor din trecut.

Pe parcursul mai multor intalniri-discutii am
»infiltrat” in dialogurile noastre intrebari cu referire
la tema care ma interesa. Astfel, am obtinut ,,mate-
rialul factologic” necesar pentru a incerca sa des-
cifrez, In masura posibild, raportul dintre persoana,
personalitatea, felul de a fi, caracterul, temperamen-
tul, viziunea asupra lucrurilor, vietii, oamenilor,
asupra a ceea ce este muzica insasi a lui Gheorghe
Mustea si ceea ce scrie el.

Premise teoretice

Relatia ,,creator - creatia sa” este o tema de un
interes aparte n teoria (psihologia si filosofia) artei.
Aceasta relatie poate fi studiatd, cel putin, sub trei
aspecte:

1. Relatie directa: creatia autorului nu este alt-
ceva decat expresia vietii artistului.

2. Relatie indirecta: creatia autorului este ,,in-
fluentata” de evenimentele si continutul vietii sale,
dar aceastd legatura nu std la suprafatd si nu este
nemijlocitd, ca in primul caz.

3. Lipsa oricarei relatii de fond, fie directe sau
indirecte, intre creatie si creatorul ei (autorul fiind
nu altceva decat un ,,instrument” prin care anumite
»forte superioare” 1si transmit mesajul, artistul inde-
plinind ,,involuntar” si ,,inconstient” acest rol’.

Pentru a ilustra cel dintai aspect?, am putea face
referinta la Simfonia fantastica de Hector Berlioz
care poarta un caracter autobiografic declarat (Sim-
fonia, precedatd de un program literar, alcatuit de
compozitorul Tnsusi pe fiecare din cele cinci parti
ale ei, ,,povesteste” despre dragostea autorului pen-
tru Hanrietta Smithson — caz real, cunoscut de, cel
putin, intregul Montmartre).

Cazul doi poate fi exemplificat prin Simfonia nr. 6
de Piotr Ceaikovsky, care, desi se presupune — in baza
unor date tangentiale — ca ar avea o oarecare legatura
cu soarta compozitorului si care ar ,,generaliza” viata
lui, acest lucru nu este nici declarat de compozitor si
nici nu poate fi demonstrat in mod obiectiv.

Cat priveste cazul trei, s-ar putea face o trimitere
la monumentala Tocata si fuga in re minor de Johann
Sebastian Bach, scrisa la varsta cand compozitorul
nu depasise cu mult varsta de 22 de ani. Am putea
presupune aici, oare, o legatura intre viata unui tanar
de aceasta varsta, fie si inzestrat cu genialitate, i me-
sajul absolut cutremurator si nepamantesc al acestei

3 ,Eu nu port nicio raspundere pentru muzica mea, a marturisit
odata Johannes Brahms, eu raspund doar de felul cum o pun
pe hartie”.

4 Bineinteles, exemplele aduse (dar oricare alte exemple care
fac trimiteri la continutul unei creatii muzicale) poarta un ca-
racter relativ.
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creatii? Sau nu este aici nicio legatura de acest gen?
lar dacé am presupune cé este — caci totusi creatia a
scris-o compozitorul In cauza si nu i-a fost ,,daruita”
de vreo fortd supranaturald — atunci trebuie sa speci-
ficam ca aceasta legatura se produce pe un plan care
depaseste viata ,.terestra” a geniului Bach.

Abordand subiectul relatiei dintre compozitor si
creatia sa trebuie sa recunoastem din capul locului ca
nu este posibil de determinat in mod , stiintific” gra-
dul acestei relatii. Ceea ce este posibil de facut, pro-
babil, este ca prin date indirecte sa formulam careva
supozitii. Tainele creatiei, dupa cum se stie, sunt de
nepatruns. Totusi, subiectul ramane a fi intrigant pen-
tru mentalitatea umana, de aceea a-I lasa neabordat nu
pare a fi un lucru justificat. Sub aspect ,,gnoseologic”,
dupa cum stim, exista trei planuri ale lumii in care ne
ducem existenta: ceea ce este cunoscut, ceea ce nu
este cunoscut — dar care poate fi cunoscut, si ceea ce
nu poate fi cunoscut niciodatd. Pe aceste trei planuri
— cunoscutul, cognoscibilul si incognoscibilul — pare
sd se prezinta si problema noastra de astazi.

Gheorghe Mustea, omul

Gheorghe Mustea apare 1n viata culturald a Mol-
dovei ca un fenomen aparte. lar un fenomen, dupa
cum se stie, este complex, multiaspectual, amplu si
inepuizabil In manifestarile sale. Acesta nu are cum
fi intamplator, el nu apare ,,pe loc gol”, dar este ge-
nerat de conditii, circumstante si premise ascunse, el
se naste pe planurile profunde ale cadrului — social,
cultural, spiritual, chiar fizic-geografic — in care se
produce. Fenomenele spirituale apar la nivel de ra-
dacini, in zonele arhetipale ale natiunii date. Ele tin
de esenta dainuirii oamenilor din acest spatiu. Or,
dupa cum se stie, mediul natural — o componenta
esentiala a caruia este spatiul sonor — determind in
mare parte mentalitatea, felul de a fi, temperamen-
tul, caracterul oamenilor care locuiesc pe locurile
respective. Si, prin aceasta, determind aspectul de
dincolo de fizic — dimensiunea metafizica a existen-
tei lor. lar faptul cd muzica, in expresia sa suprema,
este de naturd metafizica, nu trebuie pus la indoiala.
Exista legi ale dezvoltarii sociale, economice, poli-
tice, culturale, dar exista legi ale evolutiei spirituale
care se produc nu la suprafata oceanului social, dar
in strafundurile lui — sunt curentii taciti, dar funda-
mentali i determinanti de la baza oceanului. Metafi-
zicul nu este ceva despre care doar se citeste n carti.
El este o omniprezentd a existentei noastre: omul
traieste metafizic in fiecare clipd a vietii sale (fara ca
sa constientizeze, desigur). Caci care alt sens, decat
unul metafizic (adica, aflat dincolo de existenta si
necesitatea fizica a omului), au expresiile de tipul
»~multumesc”, ,,bund ziua” sau ,.,te rog sa ma ierti”?

Ele sunt ,,categorii” metafizice pentru ca nu aduc
nimic de ordin ,,fizic” nici celui care le spune, nici
celui cui 1i sunt spuse. Sa ludm primul motiv — doar
un singur motiv e suficient! — din 7rei mari iubiri,
in ,interpretarea” a trei ,,metafizicieni” — Grigore
Vieru, Gheorghe Mustea si Mihail Muntean® — ca
sd simtim imediat cum ne transpune in lumea de
dincolo de fizicul nostru. Ascultand cu toata atentia
aceastd creatie, vezi cum legea gravitatiei terestre
cedeaza si Incepi sa planezi deasupra a tot ce este
fizic-material pe acest pamant. Spiritualul se naste
din metafizic si se sprijind pe metafizic. De aici si
nevoia inndscutd a omului pentru muzica.

Am 1incercat sd privesc la omul Gheorghe Mus-
tea, la lumea 1n care traieste Gheorghe Mustea si la
muzica lui Gheorghe Mustea din aceste perspective.

Reproduc, mai intai, o mica secventa din cartea
despre compozitor care rezoneaza cu subiectul in
discutie®.

,, Pamantul, plaiul natal, codrii, colinele, viile,
viile, gradinile §i livezile Moldovei... Acest peisaj
,ondulatoriu” (citeste: ,,muzical”’) constituie sub-
stratul poetico-estetic, artistic-spiritual al creatiei si
activitatii lui Gheorghe Mustea, chiar al firii sale.

Compozitorul s-a nascut §i si-a petrecut copi-
laria intr-un astfel de climat. Mediul geografic si
spiritual al localitatii, Mandrestii din partile Tele-
nestilor, i-au format gandirea, modul de a simti si
intelege lucrurile, personalitatea.

Cand zic ,,mediu” ma refer in primul rand la
ambianta umand — parintii, rudele, oamenii satului,
insusi satul cu ceea ce are el mai inedit — o localitate
,evlavioasa”, cu gospodari asezati la gand si la fap-
ta din centrul Moldovei (de aici §i caracterul ,,age-
zat” al lui Gheorghe Mustea, probabil), dar ma refer
sila ,,designul” geografic, la natura acestor locuri.

Intreaga Moldovi din stanga Prutului, prin felul
ei de a fi, constituie un cadru geografic si spiritual
unitar. Dar zona codrilor pare a fi partea ei ,, funda-
mentala”, ,,funciara”, daca ne-am putea exprima
asa, partea , traditionalista” — firea Moldovei ca
atare. Zona codrilor a ramas, intr-un fel, mai ,,con-
servatista”, in sensul bun al acestui cuvant, a ramas
mai putin ,,alterata” de curentele moderniste prin
ceea ce au ele mai superficial si trecator.

Gheorghe Mustea a imprimat in sine, prin pd-
rinti, bunei, stramosi, acest spirit al Moldovei, pe
care il exprimd atdt de veridic in creatia sa. In spa-
tele melodiilor sale fermecatoare se ascunde altce-
va, sau, mai bine zis, ele se nasc din altceva — din

5 E vorba de romanta ,,Trei mari iubiri” de Gheorghe Mustea
pe versurile lui Grigore Vieru, interpretata superb de Mihail
Muntean.

¢ Ton Gagim. Gheorghe Mustea si lumea muzicii sale. Chiginau,
Stiinta, 2012, p. 24-25.
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vibratiile fundamentale (dar ascunse) ale acestui
meleag, ale aerului din jur, ale spiritului oamenilor
acestui pamdant.

Cei ,, sapte ani de-acasa’ ai lui Gheorghe Mus-
tea, cu siguranta (ca educatie, dar §i ca factor con-
stitutiv al firii sale artistice) s-au produs in acor-
durile acestor armonii ale plaiului natal, care i-au
format si alimentat talentul artistic, au stat la baza
muzicalitatii sale.”

Gheorghe Mustea, creatorul (Marturisiri
»psihanalitice”)

In timpul uneia din discutiile noastre mi-am
propus si-1 iau pe maestru prin surprindere §i i-am
solicitat, ca printre altele, ,,sa-si povesteasca viata”.
Am recurs la ceea ce s-ar numi ,,metoda asociatiilor
libere”: omul povesteste despre ceea ce i se propune,
fara ca sa stie de intentiile ,,ascunse” ale interlocuto-
rului (care dirijeaza ,,din umbra” discutia). Astfel, la
suprafatd apar lucruri pe care intervievatul nu le va
destainui daca 1i adresezi intrebari directe sau cand
stie cam ce raspuns te-ar interesa. lata ce a marturi-
sit maestrul. ,, Viata fiecarui om este ceva aparte, pe
care doar omul in cauza o trdieste, o simte, o perce-
pe si tot el si-o construieste. Viata omului, desigur,
depinde de multe circumstante, dar totul depinde de
o chemare, pe care o are — sau n-o are. Si lucrul
acesta poate sd apara din frageda copilarie. Pentru
ca de acolo pornesc toate.

Eu m-am nasut intr-o familie unde am invatat
niste lucruri care mi-au marcat viata. In special luc-
ruri care sunt legate de muzica, de arta muzicala.
Nu este o profesie usoard, aici probabil trebuie sa
ai §i un dar de la Dumnezeu, trebuie sa ai si o mare
vointd, sd fii un mare muncitor, sd stii sa lucrezi. In
cazul meu, aceste deprinderi s-au format atunci, la
frageda varsta. Mai departe ele au trebuit perfecti-
onate, a trebuit ca sa meargd in crestere.

Eu nu pot sa spun ca am o viata linistita, o viata
unde nu stiu ce sd fac de bine. Viata mea este plina
de probleme, dar aceste ,,probleme” sunt de ordin
interior. Ele sunt legate de ideile mele, de lucrarile
mele, de profesia mea. Totodata viata mea este le-
gata de oamenii care ma inconjoara: familia, pri-
etenii, colegii, ascultatorii mei, de atmosfera din
preajma mea. Vreau sa va spun cd in viata foarte
mult depinde cu cine te intdlnesti, cu cine discuti,
ci cine ai avut intdlniri apropiate, deosebite. Unele
din ele te invata mai mult decdt te invata, sa zicem,
o carte. Deseori unele discutii, cu oameni intere-
santi, se transformau intr-o adevarata lectie pentru
mine. Dar aceasta in cazul daca stii sa asculti, daca
stii sa patrunzi in materia despre care discuti.

Eu nu pot sa zic ca, la varsta de azi, am ajuns sa

am o viata care ma multumeste in toate. Eu nicioda-
ta n-am avut acest sentiment, pentru cd mereu m-am
aflat in lucru, in cautari. Pe mine tot timpul m-au
framdntat problemele ce tin de arta muzicala, ce tin
de cultura generald nu numai a mea - a neamului in
mijlocul caruia imi duc viata.

Totodata, in viata trebuie sa ai si noroc. Dar
daca Dumnezeu ti-a daruit acest noroc, talentul,
atunci acest talent trebuie pus la munca - pentru ca
ceea ce facem sa ajunga la oameni. Talentul, daca
ti I-a dat Dumnezeu, nu este doar pentru tine, el tre-
buie pus in serviciul oamenilor.

In viatd oamenii sunt diferiti. Unii se multu-
mesc cu putinul, altii doresc ceva mai mult, iar altii
niciodatd nu sunt satisfacuti de ceea ce fac. Un poet
sau un compozitor adevarat niciodata nu are linis-
te. El intotdeauna are proiecte, are idei — are ce sa
spund, intr-un cuvant. Totul depinde de necesitatile
interioare de a te exprima. Daca ai ce spune, scrii,
daca nu ai ce spune — te-i oprit. lar daca te-ai oprit
—ai ,,murit”. Caci ce inseamna talent? Talentul e
ceva care este stapan pe tine, nu tu pe el. Deseori
zicem cd, iata, acest om este talentat etc., dar el nu
lasa nimic important dupa el. Aici, probabil, este
miezul: un artist, un om de creatie cdt trdieste atd-
ta trebuie sa munceasca i sa vorbeascad cu spec-
tatorul, cu ascultatorul, cu cititorul, cu admiratorii
sdi..

Vreau sa spun despre niste lucruri la care eu
tin foarte mult. In primul rand, omul trebuie sd fie
organizat. Apoi, omul, in viatd, trebuie sa aiba un
scop, viata trebuie sa aiba un sens. Eu stiu ce vreau
de la viata, pentru ca eu mi-am ales calea §i eu mi-
am trasat aceasta cale din copilarie. Am devenit in-
terpret, compozitor, dirijor. Si cu cdt inaintez in var-
sta §i in experienta de viata si cea profesionald, cu
atdt mai mult sunt curios §i vreau sd cunosc aceastd
minune care este muzica.

Ce e bine §i ce e rau in viata, in conceptia mea?
E bine deja ca existam, ca avem viatd, ca Dumnezeu
ne-a dat-o si trebuie sa pretuim acest lucru. Dar ce e
rau in viata? E rau ca exista conflicte intre oameni,
invidie etc. Dar viata oricum este frumoasa si trebuie
sa-i multumim Celui-de-Sus ca ne-a dat-o si trebuie
sd folosim fiecare clipd a vietii. In muzica mea, ca
si n viata, exista conflicte: §i in lucrarile simfonice,
§i in operd... Or in viatd intotdeauna existd aceasta
lupta dintre cele doua forte despre care auzim si la
scoala, si la biserica, §i peste tot. Cat priveste creatia
mea, eu nici nu md gandesc si nici nu dau voie ca
raul sa biruie. In tot cazul, imi doresc ca lucrarile
mele sa fie pline de lumina, sa ne insufle speranta,
optimism, incredere in viata pe care o trdim.

Bineinteles, lucrarile mele sunt diferite, dar ele
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toate sunt patrunse de acelasi spirit. De exemplu,
in Concertul nr. 1 pentru orchestra am pus la baza
omul - personalitatea §i societatea. Aici sunt ,,de-
scrise” in limbaj muzical diferite evenimente din
viata care se intdmpla cu omul: el trece prin mo-
mente de bucurie, de fericire, de curiozitati, chiar
de gluma, dar si de greutdti... Fiindca viata e plina
de toate acestea. In Concertul nr. 2 mi-am propus sd
redau altceva. Continutul lui este legat de pamantul
nostru, de Moldova, de oamenii ei. lar cele doua
opere ale mele sunt pe subiecte istorice. Desigur,
Stefan cel Mare si Alexandru Lapusneanu au fost
oameni §i domnitori diferiti, si pe fiecare din ei a
trebuit sa-i redau, sub aspect muzical, diferit. Pen-
tru fiecare subiect din aceste doud opere a trebuit
sa gasesc un limbaj muzical aparte, sa aplic diferite
procedee componistice etc.

Pentru mine cel mai greu lucru este momen-
tul cand incep sa scriu o noud lucrare. Parca ma
aflu intr-un gol si trebuie sa gasesc firul. Daca e
sa ne referim la cele doua tipuri de muzica despre
care se scrie in teoria §i istoria muzicii — ,, muzi-
ca cu program” §i ,,muzicd fard program” — eu as
zice cd muzicad fara program nu existda. Eu cred ca
toate creatiile au un program, dar el nu este, pur
si simplu, declarat de compozitor. Eu pornesc in-
totdeauna de la o idee, de la un anumit ,,text”’, ca
sd zic asa, imi construiesc in minte o anumitd ,, po-
vestire”’, imi formulez anumite teze... Si apoi incepe
sa vina ,,materialul”. Dupa aceasta lucrul merge
repede si usor.

Dar subiectele muzicii mele apar din viata — din
viata mea, din viata oamenilor, a tarii noastre, din
viata istoriei noastre. Astfel, toate lucrarile mele —
vorbesc de cele simfonice si instrumentale — au la
baza anumite evenimente, chiar daca nu sunt de-
clarate, ca in lucrarile cu text literar sau care au un
titlu. De exemplu, Poemul simfonic ,, Evocare” expri-
ma amintiri legate de meleagul nostru, de traditiile si
obiceiurile noastre, de viata haiducilor, a domnitori-
lor, de frumusetea naturii noastre, dar si de tristete...
Nu in zadar am folosit in acest poem i un bocet —am
vrut sa exprim durerea. Si am redat aceasta prin so-
noritatea grupului de corzi al orchestrei, unde toate
instrumentele ,,plang” in diferite tonalitati.

Daca e sa vorbim de muzica mea corala...
Subiectele iarasi sunt legate de impresiile mele care
au aparut in urma lecturii diferitor opere poetice.
De exemplu, la Mateevici am intdlnit poezia ,, Ba-
sarabenilor”, care m-a impresionat foarte mult. Ea
este, pur si simplu, geniald, totodata este actuala si
serioasd ca mesaj. Si n-am putut sa nu scriu. Astfel
a aparut corul ,, Basarabenilor”. Eu tin foarte mult
la aceasta lucrare. Ea este ca un imn, ca o adre-

sare noud, tuturor. Sau corul ,,Tara”... Am intdlnit
0 poezie de Petru Dudnic. Are niste cuvinte care
pur si simplu te cutremurd. ,,De-am sa schimb pe
alta casa parinteasca / Spini si buruiene pe pamant
sa-mi creascd...”. Sau ,,Lumineze stelele” de Mi-
hai Eminescu. E o poezie scurtd, din care a iesit un
madrigal interesant, cu contraste §i alte procedee,
cu elemente de polifonie, cu fragmente solo etc. Cu
alte cuvinte, muzica cere, chiar, as zice, ne roagd ca
textul, mesajul sa fie foarte puternic. Si aceasta ca
,,8d tind piept” muzicii, dacd ne-am putea exprima
astfel.

Acelasi lucru este valabil §i pentru muzica
usoard, pentru genul de cantec. Aici textul are o im-
portantd, poate, si mai mare. Or genul de cantec
este foarte scurt §i in 3-4 minute trebuie sa redai
mesajul ca sa ajunga imediat la ascultator. Muzica
unui cantec trebuie sa fie concisa §i foarte expresi-
va, foarte clara si comoda pentru a putea fi cantata
si receptata de ascultator.

Ceea ce scriu eu nu cred ca ma caracterizeazd
pe mine. Lucrarile mele sunt foarte diferite si ele
nu tin, in primul rand, de viata mea, de persoana
mea, la direct. Cu toate ca apar uneori teme des-
pre care, poate, nici nu-mi dau seama, or eu pun in
ele sufletul, totul merge din interior... lar interiorul
nostru este atdt de enigmatic... Fiecare compozitor
are stilul sau, are maniera sa de a scrie. Si atunci
cand asculta cineva care cunoaste muzica acestui
compozitor, imediat recunoaste autorul.

Nu vreau sa zic in mod categoric cd eu scriu §i
nu am nicio legatura cu ceea ce scriu. Acest lucru
nici nu este posibil. Direct sau indirect, dar autorul
este prezent in creatia sa. Compozitorul mult mai
mult pune in muzica sa decdt este el insusi. Dar
sunt lucruri pe care deseori le faci inconstient. Re-
latia aceasta dintre sunet §i personalitate intr-atat
de mult se imbina, incat la un moment dat iese un
,,ceva al treilea” pe care nu poti sa-1 definesti. Eu in-
sumi uneori imi pun intrebarea: cum a iegit oare asa
ceva, oare aceasta am scris eu? Si iatd din aceasta
relatie — cea dintre compozitor si sunet — se naste
ceva, dar se nagte din ceea ce zace ascuns in univer-
sul nostru intim. Or aici ai de-a face cu interiorul. E
vorba de spiritul nostru, care nu este vizibil, nu poti
sa-1 pipai, dar care exista §i care mereu se afld ,,in
lucru”. Vorbeam de acel ,,ceva al treilea” pe care
nici nu §tii cum sa-l numesti — este un fenomen care
ramane inexplicabil.

Desigur, exista autorul ,,in carne i oase”, care
pune mdna pe pix §i scrie cu talentul sau, cu profe-
sionalismul obtinut la conservator si pe parcursul
vietii. Dar, pe langa aceasta, exista si altceva — exis-
ta o forta deasupra noastrd, care dirijeaza parca cu
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noi si sub cupola careia ne aflam. Ea ne indruma
in ceea ce facem, cel putin in anumite momente. Eu
sunt convins de lucrul acesta. Eu cred ca noi primim
niste semnale — caci puterea aceasta este extrem de
mare — §i transmitem aceste semnale mai departe
prin creatia noastrd. Si aceasta vine din inconstient,
in mod ,,neintrebat”, in afara dorintei autorului.

Se intampla uneori ca nu merge, nu merge... Si
la un moment dat totul se rezolva! Cine a venit aco-
lo sa te ajute? Cine e acesta? Muza? Eu in muzd nu
cred. De unde a venit aceastda lumina care imediat
ti-a luminat mintea, ti-a aratat calea pe care trebuie
sa mergi? Parca are loc o lupta si la un moment dat
ceva a biruit. Ce a biruit? In cazul meu biruie bine-
le. Or eu cred ca intotdeauna trebuie sa biruie bine-
le. Pentru ca el biruie si in viata (bineinteles, deloc
usor), altfel viata n-ar exista. Viata este o lumind si
aceastd lumind trebuie sa ddinuie. Noi trebuie s-o
vedem, s-0 auzim, sd traim in ea §i prin ea. Eu vreau
ca muzica mea sd fie plina de bundatate si de lumind,
sa aduca bucurie oamenilor, sa le vorbeasca oame-
nilor despre frumusetea si lumina vietii”.

»Maestre, inseamna ca oricum va regasiti, intr-
un fel sau altul, in muzica Dvs. Sunteti un om plin
de lumind, de armonie §i iatd ati marturisit cd ati
dori ca si muzica sa Va fie anume asa. Si ea este
asa. Deci legatura aceasta dintre felul Dvs. de a fi si
muzica existd, trebuie sa recunoastem. Pe de o par-
te, chiar momente directe din viata Dvs. sunt pre-
zente in muzica. Pe de alta parte, exista o legatura
indirecta Intre creatia Dvs. si viata Dvs. Si exista
cazul al treilea, cand Dvs. parca absolut nu Va rega-
siti in unele lucrari pe care le-ati scris (sau cel putin
aceasta ,,regasire” nu se manifesta sub o forma ,,vi-
zibilda”). Sa ne reamintim de acea forta care, ziceti,
vorbeste prin Dvs., care Va ia ca ,,intermediar” sau
ca ,,partener” pentru a exprima ceea ce-si doreste. Si
atunci exprimati prin muzica ceea ce poate nici nu
v-ati gandit vreodata, ceva care vine din inconstient.
Asa ziceti Dvs., nu?”.

,Reiese ca asa zic...”, afirma maestrul si...
zambeste.

,,Vreau sa Va mai intreb ceva. Odatd un critic
muzical i-a solicitat lui Brahms sa spuna ce a dorit
sd redea in noua sa simfonie, la care compozitorul
a raspuns: ,,Nu stiu”. Ce ziceti, ar putea exista un
astfel de raspuns?”’.

,Da, da, desigur ca ar putea... Dar totodata
stim ca Brahms a fost un om modest si el, probabil,
nu putea pe moment sa spund ce a dorit sa exprime,
pentru ca doar in timp poate fi apreciata valoarea
unei lucrari §i a autorului ei. Vorba e ca un adevarat
artist tot timpul sta la indoiala, se intreaba mereu
daca face corect sau nu. In acest context s-ar pot-

rivi, poate, raspunsul lui Mihail Muntean la ideea
cd unii, cicd, nu vin la opera pentru ca n-o inteleg.
., Foarte bine, zice maestrul Muntean. Eu patruzeci
de ani cdnt in opera si incd tot n-o inteleg”.

Tematica (,,declarata”) a creatiei lui Gheor-
ghe Mustea

Expunem o parte din lista lucrarilor cu titlu din
creatia lui Gheorghe Mustea pentru a urmari gradul
de relatie intre ceea ce este Gheorghe Mustea, lu-
mea in care traieste autorul si muzica sa (cel putin
in masura in care insusi compozitorul gi-a propus sa
»concretizeze” aceasta in titlurile muzicii sale).

Vals de concert (pentru orchestra simfonicd),
Ecoul codrului (Poem, pentru orchestra de coar-
de), Pastorala (pentru nai, caval si tambal), Stefan
cel Mare (operd), Alexandru Lapusneanu (opera),
Evocare (Poem simfonic), Trei mari iubiri (romanta
pentru tenor si orchestrd), Ciocdrlia (romantd pen-
tru cor si orchestra), Pastorul si mioara (romanta
pentru mezzo-soprano si orchestra simfonica), Mol-
dova, Bastina draga (pentru cor si orchestra sim-
fonicd), Meditatie (pentru pian si orchestra), Fan-
tezie-capriciu (pentru pian, toba mare si orchestra
de coarde), Balada Moldovei (pentru soprano si or-
chestra simfonica), Patrie vesnica (pentru cor, fan-
fard si orchestra simfonicd), Viata satului (pentru
vioara si orchestra populard), Bastina (pentru vioara
si orchestra populard), Rapsodie (Trio, pentru nai,
clarinet si pian), Basarabenilor, Imn Patriei, Tara,
Cine joaca horele (pentru cor a cappella), Dorul
(elegie pentru tenor si pian), Pamant frumos (pentru
voce si pian), La Movila Magurii (pentru acordeon
si orchestra simfonica), Multumesc, mdaicuta mea,
Cant al tarii mele nume, Lasa-i apa de izvor, Langa
nucul desfrunzit, Poetul, lubirea noastra, florile, lo-
nicd, lonele (creatii de muzica usoara), Dalbe flori
de mar (colind), Hora dragostei (pentru nai), Umo-
resca (pentru pian)...

Trio la unison

Gheorghe Mustea, ca om, este caracterizat ast-
fel: modest, onest,” cuminte, blajin, iubitor de oa-
meni, de viatd, de neam, foarte responsabil, hotarat,’
foarte muncitor, profund spiritual, zambitor, sufle-
tist, rabdator, cumpatat, negrabit in a lua decizii
in probleme esentiale (masurand ,,de sapte ori”),
totodata — energic, mereu ,,in tonus”, iar cand cere
situatia pune 1n aplicare caracterul sau ,,sudic”, tem-

7 S-a intdmplat ca odatad sa-si retraga dosarul de la concursul
pentru Premiul National in favoarea colegului, care a si luat
Premiul. ,,Mi-am zis, lasa-1 sa castige el...”. Un gest (sugestiv)
rar intalnit, mai ales astazi!

8 ,Azi am stors tot mustul din ei!”, imi marturisea odata maes-
trul la iesirea, dupa repetitie, din studioul Orchestrei Simfonice
Nationale pe care o conduce.
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peramental (in special, in activitatea dirijorala: la
repetitii sau, dupad cum se poate convinge oricine,
in concerte).

Daca am trece caracteristicile pe seama neamu-
lui nostru, am obtine nu altceva decat ,,caracterul”
poporului nostru: modest, cuminte, ascultitor de
Dumnezeu, blajin, sufletist, iubitor de frumos, mun-
citor, rabdator... lar daca ascultdm cu atentie muzica
maestrului Mustea, descoperim ca si ea se inscrie
in acest cadru caracterial. Intre ,,doina” si ,,sarba”,
intre ,,cautare” (dor) si ,,gdsire” (implinire), intre
meditatie-reflectie si bucuria de a trai frumosul
vietii — acesta ar fi ,,diapazonul” lumii launtrice a

lui Gheorghe Mustea, in acelasi cadru spiritual isi
duce existenta si poporul plaiului mioritic, acesta
fiind si fondul imagistic al muzicii maestrului. Se
intregesc, toate, Intr-un trio la unison.

Concluzie

in cazul lui Gheorghe Mustea relatia ,,creator
— creatia sa” pare a se produce pe toate planurile
enuntate. Pe aceste trei planuri isi ,,plimba” maes-
trul si ascultitorii sdi. In aceastd corespundere s-ar
ascunde, credem, si popularitatea inegalabild a mu-
zicii sale. Pentru ca in ea se regdseste nu numai au-
torul, dar si fiecare dintre noi...

centul: pe ,,premiu”? pe ,,national”?

Caci trebuie sa fie si aici unul din ele ,,mai important”.

Adica, totul e trecator, doar spiritul dainuie...

care mi-a fost acordat.

generale ale vietii, ale adevarului.

DESPRE PREMIUL NATIONAL
sau DESPRE FELUL CUM CUVINTELE RESPECTA LEGILE VIETII

Premiul National... Imi rasunau in auz aceste cuvinte... (ca tot muzicianul, inclin sa vad lucrurile prin prisma
meseriei mele). Ma gandeam: care din elementele acestei sintagme ar fi ,,dominant”? Pe ce s-ar cere a fi pus ac-

Am pornit de la sonoristica (fiindu-mi mai aproape), care m-a facut sa observ ca deasupra, sub aspect fonic,
se ridica, indraznet, cuvantul ,,national”. Cand am vrut sa aflu cauza, am constatat ca in acest cuvant avem doua
(iar prin repetare, trei) vocale foarte muzicale: doi de ,,a” si un ,,0”. Totodata, cuvantul castiga in sonoritate prin
imbinarea lui ,,0” cu ,,i” (,,i0”), dar si, intr-un mod aparte, prin cei doi de ,,na”, care sunt la fel foarte muzicali
(oare nu apelam noi la salvatoarele ,,na-na-na” atunci cand uitam cuvintele unui cantec?). Cuvantul ,,premiu
cedeaza sub aspectul analizat. El la fel contine trei vocale, dar mai putin ,,muzicale”: un ,,e”, care in muzica suna
»deschis”, de aceea se rotunjeste in ,,a” (dar n-ai sa zici... ,,pramiu”!), un ,,i”, care nici el nu poate pretinde la 0 mu-
zicalitate aparte (poate doar in varianta ,,di-di-di”, Insa dupa aceasta iti vine sa continui... ,,murgule, di”’) si un ,,u”,
care in muzica se aplica intr-o forma restransa (sa zicem, in cazul haulitului; dar intre haulit si Premiul National ce
legatura este?). Am inclus in analiza consoanele si imbinarile lor (am dat chiar de un ,,pr” totalmente nemuzical),
am comparat numarul de silabe din aceste doua cuvinte, dar iarasi a castigat, sub aspect sonor, cuvantul evidentiat.
(Daca repetam de cateva ori consecutiv aceste doud cuvinte, ne convingem usor de acest lucru).

Toate acestea au venit pe calea auzului. Insa am fost curios sa vad ce ar putea veni pe calea mintii in raport cu
elementele sintagmei date? Care din ele ar trage mai mult la cantar ca valoare, ca sens (cel putin pentru mine)?

Dar m-am pomenit in fata unei noi intrebari: despre ce fel de valoare ar fi vorba — materiala? spirituala?

Continuand reflectia, am fost surprins de o ,,descoperire” foarte interesanta: o coincidentd intre rezultatul
primei parti a ,,analizei” (cea ,,sonor-muzicala”) si rezultatul partii a doua (cea ,,axiologica”). Pentru ca si de data
aceasta a castigat cuvantul ,,national”. De ce? ,,Premiu” tine de ,,material”. lar aspectul material, stim bine, este
trecator (cu toate ca este important, mai ales pentru artisti, in special pentru cei care practica genurile clasice, aces-
tia fiind, ca reguld, nu dintre cei mai bogati). Dar iatd ,,national” - Premiu National — ,,suna”! Si nu intamplator.
Pentru ca premiul este din partea ,,natiunii”, adica, el este al poporului (inméanat prin reprezentantii sai, conduca-
torii tarii). Dar ce pretuire si recunostintd mai mare poate sa existe decat cea venita din partea poporului? Banii,
stim bine, mai devreme sau mai tarziu 1i cheltui. Dar iata nota pe care ti-o da societatea in numele careia muncesti,
e valoare — e valoarea suprema chiar. Zicea Hipocrat: ,,Ars longa vita brevis” (,,viata e scurtd, arta e vesnica”).

Acordarea Premiului National iti aduce satisfactie si bucurie, bineinteles. Dar si te si incurajeaza, iti da noi
puteri. Insa cel mai important este ci el te pune in fata unor noi responsabilititi, obligatiuni. Dupa aceasta iti este
rusine — in fata natiunii! — sa scazi din elan, sa micsorezi viteza. Nu poti cobori stacheta, doresti parca mai bine
sa-ti faci meseria, sa-ti onorezi datoria, sa fii mai bun decat ai fost. Anume asa am perceput eu Premiul National

lar faptul ca cele doua parti ale reflectiilor de mai sus duc la acelasi rezultat, sunt inclinat sa cred ca nu este
intamplator (doar se zice ca nimic nu este intamplator in viata aceasta). Probabil ca si cuvintele se supun legilor

Aduc sincere multumiri pentru acest premiu ce mi-a facut mare cinste!

9 A

insa

Gheorghe MUSTEA
compozitor, academician
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